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EDUCACAO MATEMATICA EM REVISTA

O professor de

cenarios de identidad

Este texto é um protesto as formas impostas de ser.

Este texto & um alerta relativo as sobredeterminagoes
de modos de vida.

Este texto também é uma manifestagao ao avesso da
constituicao de kits de perfis humanos.

Na mesma diregao defendo que este texto se opoe a
representacao de individuos dada a priori.

Ainda... e este texto um ensaio do pensamento em
torno do cinema, das professoralidades e das identidades.

Mais do que tudo isso, ele € uma prece a produgao de
diferengas nos processos de subjetivacao de maneira a anular
0s efeitos normalizadores de conduta.

Luz, cameras e acao

Hollywood langa mais uma vez nas telas de projecao
cinematografica o professor de matematica. Desta vez é John
Nash, de Uma mente brilhante’, que figura no cenario
institucional de ensino. Em outros momentos a tematica ja
houvera sido explorada.

Em malhagao intensa realizei em 2001 uma pesquisa
no catalogo O Cinema em sua casa: videobook 2000
(Ferreira, 2000). A partir de entao, identifiquei os filmes
comercializados em forma de fita VHS que trazem como
personagem o professor(a). Em uma segunda triagem,
selecionei aqueles que apresentam, como figura principal ou
secundaria, o professor que trabalha com o ensino da
Matematica. Os titulos foram escolhidos por meio de leitura
das sinopses publicadas no catalogo, tanto na sessao de
comedia e de drama, como na romantica. Caso arriscado, O
preco do desafio e O espelho tem duas faces, foram filmes
selecionados para a realizagao desta investigacao. Destaco
que sao de producao americana feita durante os anos de 80
e 90.

Entretanto, foi com a forte badalagao frente ao recente
lancamento de Uma mente brilhante que retomei as
anotacodes iniciais, reconfigurando-as sequndo analise
sustentada em alguns aportes teoricos advindos dos Estudos

3 Cabe aqui justificar o porqué da escolha de filmes hollywodianos. E Louro

matematica no cinema:

es e diferencas

Carla GR de Mesquit,

Culturais®. Para tal, tomo a cultura de midia g og B

| | ” ess
que a constituem, assim como os Processog ;’3
representagao e de proaugao ae identidades sociajg E”quanre

elementos centrais para as analises.
Do meu encontro com os titulos filmicos acimg
citados, posso dizer que ocorreu pelo interesse am Saber
como é apresentado o professor de matematica N0 Cinemg
hollywoodiano’ ? Qual a imagem professoral Malematica que
vem sendo retratada nas peliculas hollywoodianas? Que
representacoes sao concedidas a esse professor? Qual 3
identidade desejada para tal personagem? O que proqy; tal
identificacao?
Como procedimento investigatdrio assisti repetig

e atentamente aos filmes selecionados. Anotei, rasurej,
questionei, interroguei e analisei as imagens/narrativas que
focalizam o professor imerso no contexto de ensino. tanto
escolar como universitario. Dirigi minha atencéo para os
roteiros dos filmes selecionados tentando identificar
semelhancas e rupturas nos modos de ser dos protagonistas.
A partir de entao, compus minha compreensao sobre como
se constitui e se transmite a imagem do professor de
matematica nas telas do cinema/video hollywoodiano.

Cabe aqui salientar que a intengé@o deste estudo
passa por longe da tentativa de revelar quem é o professor
de matematica, qual sua esséncia, quais as suas atribuigoes
Ou quais as competéncias necessarias para o desempenho
da docéncia. Pelo contrario, 0 que estou buscando é interrogar
formas de produgao dos professores de matematica pela
Cultura popular, assim como, investigar modos de fabricagao
de estados professorais, isto &, sobre 0 como e por que nos
tornamos o que éstamos sendo, sobre o como SOMOS
representados na agao docente e ainda, sobre 0 como SOmos
participantes e participados dos cenarios educacionais
retratados nas telas de projecao cinematograficas.

Para mim, exercitar questionamentos sobré 2
constituiao de identidades professorais tem sido, por algum
'empo, coceira que vem 14 de dentro. Minhas pesquisas®

(Silva, 1999, p. 131 e 134). pe
, \diano €O
(2000a) quem me auxilia ao denominar o cinema hollywoodian®

dominante, na medida em que sao reconhecidas a forga e a amplitude de seys efeitos sociais
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praticas docentes atuais estao voltadas para essa tematica. empenham-se em ultrapassar os desafios impostos, em

Janao guardo certezas do tudo que estudeino que tange ao
cOMO NOS tornamos o que somos. Por vez, tento ensaiar meu
pensamento em busca de respostas as minhas inquietagoes
com artefato cultural — a industria filmica.

Mapeando professoralidades cinematograficas
do professor de matematica

Sr Mueller, Jamie Escalante, Gregory e John Nash
sao personagens com atividades profissionais educacionais
em escolas ou universidades no ensino da Matematica. O
primeiro pertencente a trama desenvolvida em Caso
arriscado. O filme foi produzido em 1999, pela Imagem Filmes
e possul duragao de 90 minutos. Mueller interpretado por
Christopher Mc Donald é professor de matematica no Colé
Southport e atende uma turma de formandos de high school.
Desde a primeira sequencia de imagens, percebe-se que
Mueller exibe uma personalidade com tragcos marcantes de
obsessao e de arrogancia, o que visivelmente compromete
seus relacionamentos sociais e afetivos. E um homem de
boa aparéncia, recatado e aparenta seriedade. Ele € casado
com uma artista plastica que tambem possui formagao em
Matematica. Seu relacionamento matrimonial € permeado
de desavencas e indiferengas, o que acaba por desencadear
um processo de traicao por parte de sua esposa, chegando
a separacao do casal. Ele demonstra controle nas suas
atitudes, exala conhecimento e poder. Sua apari¢ao no filme
da-se sempre tendo como cenario de fundo a escola onde
trabalha ou sua casa. Apenas uma situagao de lazer e
retratada, diga-se de passagem, uma solitaria pescaria. As
cenas que focalizam sua atuagd@o em sala de aula sao
apresentadas no uso de frases dirigidas aos seus alunos tais
como: “(...) seu cérebro pode ser confundido com uma lata
de sardinha”, “(...) tire a poeira do cérebro” e ainda “(...) ja vi
roedores tirarem notas mais baixas”, entre outras de mesmo
estilo linguistico.

No desenrolar do filme, o professor, em questao,
vai afirmando-se nas situacoes de humilhagao destinadas
aos seus alunos, o que faz com que o convivio evidencie
que ele nao é benquisto pelo grupo.

Quanto ao ambiente de aprendizagem percebo que
é tenso, promovendo ansiedades nos alunos durante
situagdes de “aprendizagem da Matematica”, bem como,
temores referentes as cobrancas intensas realizadas pelas
avaliagbes em forma de testes individuais e escritas dos
conhecimentos trabalhados. Das avaliagoes, digo que me
parecem proclamar o individualismo e a competicao. No
contexto em que Mueller encontra-se inserido, seus alunos
aparentam desanimo, entediamento e desmotivagao durante
as aulas ministradas por ele. Temem a reprovagao escolar,
pois esta impossibilitara a ida para a universidade. Ansiosos
pela recomendacgao do professor a banca que seleciona 0s
novos alunos para as vagas universitarias, os jovens

busca da aprovagao.

Em O preco do desafio apresentado em 103min
pela Warner desde 1987, destaco Jamie Escalante, estrelado
por Edward James OImos. O roteiro do filme dirigido por
Ramon Menendez foi elaborado baseado em fatos reais.
Narra a trajetoria de um professor boliviano, contratado para
lecionar processamento de dados em um colegio publico
norte-americano denominado Colegio Garfield. Ao assumir
0 novo trabalho, ele descobre que a escola nao possul
computadores, o que realmente existe sao alunos vistos como
desinteressados o que gera um elevado indice de desistencia.
Diante desse panorama ele acaba sendo designado a atuar
com o ensino de Matematica. O professor Jamie impoe-se a
tarefa de despertar nos alunos o interesse pela Matematica.
Tarefa dificil? Sim, e como, pois os alunos de Jamie
apresentam-se tanto ou mais desmotivados para a
aprendizagem da Matematica do que os de Mueller.

O professor Jaime desafia seus alunos com a
perspectiva excitante de aprender muito e mudar suas vidas,
derrubando o preconceito que existe contra os hispanicos.
Apos um arduo trabalho, ele inspira dezoito alunos a se
transformarem em bons conhecedores da Matematica,
Incentivando-os a prestar o temivel exame de Calculo Integral
da Universidade de Princepton, onde apenas 2% dos
estudantes americanos ousam se inscrever. O resultado
alcangado foi bom e inesperado, fazendo com que os alunos
fossem acusados de fraude. Trava-se dessa forma um
desatio: aceitar o veredito da banca examinadora ou enfrentar
um novo exame. Mas com garra e determinacao, eles
decidem pagar O Preco do Desafio.

Na relagcao desse segundo professor com seus
alunos, focalizo o forte espirito competitivo transmitido por
Jamie. Diz ele em uma das cenas: “Existe gente no mundo
que pensa que vocés sabem menos do que sabem por causa
do seu nome e da sua raga, mas a matematica é a grande
niveladora”. Sua agao pedagogica baseia-se em apresentar
formas de execugao dos exercicios, dando énfase as regras
matematicas e fazendo uso de testes, provas e argliigoes.
Sua conduta é fortemente permeada de obsessdo e
obstinagao pelo trabalho, relegando o convivio com sua
familia a segundo plano. A timidez é marca registrada nos
convivios sociais de Jamie. Sua aparéncia € desleixada,
desengongada e sua imagem retratada como alguém
patético, atrapalhado, confuso, embaragado.

O espelho tem duas faces também é filme
relacionado para compor o cenario deste texto. Apresentado
pela Tristar Pictures com duracao de 126min no ano de 1996
em associagao com Phoenix Pictures, sendo a producgao de
Arnold Milchan/Barwood Films e Barbra Streisand A diregao
tambem fica ao encarco de Barbra. Pode-se categorizar o
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filme como do tipo romance/comedia.

Aqui temos a presenca de Gregory (Jeff Bridges)
como professor universitario de matematica. Desiludido com
as relacoes de afeto, decide nao querer envolvimento
emocional, apenas encontrar alguém que Ihe faca companhia.
E na figura da personagem Rose (Barbra Streisand) que se
trava um envolvimento inicial apenas intelectual.

Das imagens apresentadas de Gregory posso dizer
que sua rotina anterior a Rose encontra-se imersa em um
mundo basicamente racional, o que |he leva a dificuldades
de interlocucao nos relacionamentos sociais. Sua timidez e
marca notavel e sua aparéncia é vista como de um tolo. De
mesma ordem, ostenta farta admiracao pelo seu desempenho
matematico frente aos alunos, sendo tido como exibicionista,
gerando um ambiente de aprendizagem apatico e disperso.
Entretanto, um novo elemento surge para o personagem em
questao — a paixao por Rose |he leva a outros modos de ser.

Por fim, Hollywood langa em Uma mente brilhante
a biografia de John Nash, Prémio Nobel em 1994. O roteiro
e de Akiva Goldsman, que percorre 47 anos da vida de Nash
escrita por Sylvia Nasar. Russell Crowe € o artista escolhido
para interpretar o papel principal. A trama desenrola-se na
Universidade de Princepton. O jovem matematico e tido como
desadaptado da sociedade, de dificeis relacionamentos e
permeado por uma racionalidade extrema expressa em seus
dialogos gelados e duros. Nash apresenta-se timido, isolado,
por vezes patetico e obsessivo pelo trabalho durante seu
periodo de formacao universitaria. Por seu excelente
desempenho academico, Nash acaba sendo contratado como
professor universitario e convocado a desempenhar missoes
secretas para o Pentagono. Quando se vé envolvido numa
conspiragao que envolve a ClA e os servigos de espionagem
soviéticos, julga ter a vida em perigo e entao é informado
que tudo se deve a sua imaginagao, devido a esquizofrenia
de que sofre. Ao mesmo tempo, 0 “génio da matematica” se
casa com uma aluna apaixonada por ele, Alicia (Jennifer
Connelly), e eles tém um filho. Nash inicia um tratamento
convencional para minimizar as perturbagcoes oriundas da
esquizofrenia, vindo, mais tarde, tomar a decisao de lutar
contra a doenca, normalmente vista como incuravel.

Como professor, Nash aparenta arrogancia e
exibicionismo no trato do conhecimento frente aos seus
alunos. Como marido e pai, o personagem revela

distanciamento nas relagoes familiares.

Existe uma identidade que se pode supor habitar

os professores de matematica?

Entre play, stop e rew identifiquei convergéncias
relativas ao protagonista em questao presente nos quatro
filmes analisados. De fato, Hollywod conduz os espectadores
de seus filmes para uma abreviagao identitaria do professor
de matematica — homens, timidos, obsessivos, arrogantes,

racionais, patéticos, desajeitados, isolados, problematicos.
exibicionistas perante o conhecimento matematico,
disciplinados e reservados. Hollywood na repeticao da
tematica acaba impondo aos professores de matematica um
modelo fixo de modos de ser. Tais personagens aparecem
representados como individuos degradados na sua poténcia
de devires. As narrativas filmicas reforcam comportamentos
anti-pedagogicos e anti-sociais, mais do que 1Sso, conduzem
A aceitacao desses comportamentos justificando-os como
natural para aqueles que desfrutam “genialidade” diante do
universo simbolico matematico. Parece-me entao que
Hollywood, ao eleger essas representagoes de professor de
matematica, acaba contribuindo para a nomeagao de uma
matriz normalizadora de condutas. Diz Butler (1999,
p.161)que “a nomeagao e, ao mesmo tempo, o
estabelecimento de uma fronteira e também a inclusao
repetida de uma norma”. Ora, a repeticao atraves de
narrativas de modos de ser produz efeitos e os filmes passam
a ser vistos como artefactos culturais que operam atraves
de atos performativos. Por performatividade* entendo como
“a pratica reiterativa e citacional pela qual o discurso produz
os efeitos que ele nomeia” (Butler, 1999, p.154), normatizando
e regulando agoes em prol da construgao de uma identidade
desejada.

Ao contrario dos filmes analisados por Dalton®
(1996), encontro aqui relacdes desqualificadas entre
professor-alunos. Falar de ética nessas relagoes poderia levar
tais filmes a uma categoria de comédia. Os didlogos sao
llustrativos de agressoes e desprezo pelos alunos, por outra
via, posso até pensar na falta de dialogo como indiferenca.

Assim Hollywood vai produzindo perfis-padrao para
serem engendrados pelas subjetividades de cada um de nds,
nada mais do que identidades locaijs fixas que pouco alteram
no argumento filmico utilizado. Se por um lado contamos com
diferentes apelos que comovem a platéia, digo, esquizofrenia,
romances arrebatadores, competicoes de calculo, entre
outros, por outro lado, nenhuma linha de fuga é produzida
para que o professor de matematica possa transgredir a
representacao de proteses identitarias.

Do material analisado, chama-me também atencao
0 fato da insisténcia no personagem masculino. Estara
Hollywood investindo na associacao genialidade-
masculinidade? Fabris (1999) afirma que

“Hollywood ao trazer em seus filmes uma grande

quantidade de professores homens, com certeza, nao

esta tentando reverter a tendéncia do magisterio ser

considerada uma profissao feminina, mas esta

atendendo a uma tendéncia dos filmes para

adolescentes, trazer aventura e violéncia e para isso 08

homens assumem a preferéncia.”

Destaco agora algumas divergéncias entre 0s

competitivos, indiferentes frente as relagoes interpessoais
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prolessores hollywoodianos. Em O prego do desafio, Jamie
Escalante revela-se contrannamente aos seus colegas
cinematogralicos como o “salvador do futuro de seus alunos”
a0 dedicar-se a promogao dos mesmos. O professor prepara
os alunos para ocuparem posigoes de destaque intelectual
no mundo academico atraves do conhecimento de calculo.
Atuacao diferenclada dos demais filmes no qual os
prolagonistas encenavam indiferenga ou rispidez frente aos
jovens aprendizes. Aqui Jamie dedica-se ao ensino da
Matematica com sua metodologia aparentemente
diferenciada, pois apesar de utilizar-se de vestimentas
atrativas e de pladas para interessar os jovens,
matematicamente ele nao foge da sistematica de exemplos
e exerciclos tao bem conhecida por muitos de nos.

Outra divergéncia percebida foi em Mueller de O
caso arriscado. kle foge ao estereotipo assexuado e patetico
desempenhado pelos demais professores. A contencao e o
disciplinamento do corpo tém sido marca presente nas
pralicas do professor de matematica hollywoodiano — corpo
retraido, desengonc¢ado, corpo moldado as convengoes
sociais, fornecendo garantias identitarias. Igualmente a
sexualidade aparece desbotada nas relagoes interpessoais.
Um afastamento do desejo e do sentimento em favor da
racionalizacao exagerada. Do corpo sugere-se um
reducionismo a mente, pois “no ‘sagrado’ campo da educagao
nao apenas separamos mente e corpo, mas mais do que
Iss0, suspeitamos do corpo” (Louro, 2000, p.60).

Ainda na esteira das divergéncias posso enfatizar
a doenca de Nash como diferenciador, entretanto suas
praticas de si aqui destacadas antevéem a esquizofrenia que
o abate em sofrimento. Também posso fornecer destague
para o romance entre Gregory e Rose, mas de mesma ordem,
os destaques feitos para as condutas de Gregory sao
anteriores a esse envolvimento.

Em sintese, quero ainda dizer que a representagao
do professor de matematica produzida pela industria filmica
americana nada mais, nada menos, acaba subordinando-
nos, através das narrativas, a praticas individualizantes, a
convencoes de ser, a comportamentos cristalizados, a
exclusdo de outros modos professorais, a decalques de si, a
brecar devires. A cultura americana esta definindo o
significado do professor de matematica em diferentes filmes,
mas no uso de um mesmo contexto de modelagem de

subjetivacoes.

Outros sentidos para as professoralidades...

A fixacao de identidades na professoralidade nao
tem concedido muitas brechas para a fabricagao de

diferencas. Sobre identidades e diferengas aprendi com Silva
(2000a) que podem ser entendidas como opositoras
independentes, autdbnomas, auto-referenciadas, auto-
contidas, auto-suficientes. Nessa direcao, a identidade e vista
como aquilo que se é, e a diferenga como aquilo que 0 outro
é. De outra forma, a identidade e a diferenca apresentam-se
inter-relacionadas, inseparaveis, dependentes. Aqui a
identidade e a diferenca sao vistas como o conjunto de
negacoes de uma sobre a outra ao considerar a existencia
das duas. Ainda nessa concep¢ao, a identidade apresenta-
se como referéncia, como ponto de origem e a diferenga
como produto derivado da identidade. A identidade e norma,
a referéncia para avaliarmos aquilo que nao SOmos.

Mais um pouco: a identidade e a diferenga tambem
podem ser entendidas como interdependentes, como O
resultado de atos de criacao linguistica pertencentes a um
mundo cultural e social, nomeadas por meio da linguagem.
A diferenca é uma operagao ou processo basico de
funcionamento da lingua e por extensao de instituigoes
culturais e sociais como a identidade. A identidade e a
diferenca carecem de instabilidade e indeterminagoes, pois
a linguagem é um sistema indeterminado e instavel ao
considerar que os signos nao esgotam os significados a eles
possiveis de pertencer, carregam sempre em si tragos da
diferenca. A identidade e a diferenga constituem-se, entao,
em um resultado de um processo de produgao simbolica e
discursiva.

Por ultimo, sem querer esgotar a discussao, a
identidade e a diferenca sao compreendidas como
dependentes de sistemas de representagoes, mas
representacao em uma perspectiva pos-estruturalista,
concebida como um sistema de significagao em sua
dimensao de significante; como sistema de signos, como pura
marca material;, como forma de atribuicao de sentido que
considera o cultural e o social.

Destaco que o “mal” nao esta na defesa ou nao de
producodes identitarias. Creio que em nossos tempos ainda
muito se utiliza estrategia de identificagdes com normas,
padroes, comportamentos enunciados externamente,
proporcionando ilusorias sensacoes de bem-estar e de
ajustamento a ordem dominante. Porem, é sabido que em
um movimento infinito, as identidades vao se cruzando e se
deslocando. O individuo mantem-se na maratona de alcancar
capacitagoes de razao, de consciéncia e de agoes aceitas
socialmente. Pois entao... o que me leva a interrogar/suspeitar
da fixacao em identidades e o fato da incorporacao de
significados produzidos a priori, que se constituem em
colagens de subjetivagoes, o0 que acaba por regular a poténcia

* Para enunciar sua compreensao de performatividade Judith Butler realiza a trama entre o conceito dﬁe peﬁurmatividgde elai?urea{du por Jc:hn Austin na
década de 50.em que ele defendia a existéncia de sentengas que realizam um alo em vez de descrvé-lo e do conceilo de citacionalidade de Jacques
Derrida que focaliza sua atengao na possibiliddae de ser citado pertencente a qualquer signo ?nquantg produtora dﬂe um -;iiscurscg. | '

* Mary M. Dalton em seu artigo “O curriculo de Hoollywood: quem & o 'bom’ profesor, quem @ a ‘boa’ professora?’, analisa 26 filmes distribuidos nos

Estados Unidos nos ultimos 60 aos. Sua analise visa construir uma teoria do curriculo no cinema.
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de invencio e de criagao de devires por tentativa de ajustar
o individuo a homogeneidades. Considerando nosso mundo
pds-moderno, n6s somos também ‘pos relativamente a
qualquer concepcao essencialista ou fixa de identidade” (Hall,
1997a, p.10).

Stuart Hall (ibidem) acredita que esiamos
vivenciando uma crise de identidade do sujeito. Reafirmo sua
crenca. Tal crise de identidade do sujeito constitui-se no
deslocamento dos individuos do seu lugar no mundo social
e cultural, assim como de si mesmo, abalando as concepgoes
de individuo centrado, unificado que permanece
essencialmente 0 mesmo na continuidade do tempo. E sao
esses deslocamentos que possibilitam emergir diferengas,
producao de outros de si.

Mas isso nao é tudo: é que a diferenga assombra,
apavora, estremece o Mesmo. Ja dizia Foucault (1994) que

“para liberar a diferenca, € preciso um pensamento sem
contradicao, sem dialética, sem negagao: um
pensamento que diga sim a divergéncia; um pensamento
afirmativo, cujo instrumento seja a disjungao; um
pensamento do multiplo — da multiplicidade dispersada
e némade que nao faca limite com nenhuma das
restricoes do mesmo nem as reagrupe; um pensamento
que nao obedega ao modelo escolar (com seu
estratagema das respostas totalmente fabricadas), mas
que se dirija a problemas insoluveis, isto €, a uma
multiplicidade de pontos notaveis, que se desloca a
medida que distinguimos suas condi¢oes e que insiste,

subsiste, em um jogo de repetigoes”.

Liberar a diferenga! Livrar-se da volta a0 mesmo
ponto, da serializagao, da producao em série. Dificil tarefa
de muitos abandonos, renuncias e desprendimentos.

Considerando um campo de subjetivagoes, digo
que a liberagao de diferencas recorre a dissolucao de figuras
estaveis afirmadas por referéncias identitarias do tipo das
que manifestei anteriormente ao falar dos signos definidos
para o professor de matematica pela industria filmica
hollywodiana. Tenho observado que a adogao de jeitos
prontos de agir/ser/viver pode, também, ser convocada pelo
movimento de suposta adaptagao as necessidades do
mercado em consonancia com uma ordem globalizante.
Formatacao de poténcias. Persisténcia da referencia
identitaria. E a producao de sentidos (Deleuze, 1998a), onde
fica? Vazios de sentidos, esvaziamento da subjetividade,
suposta identidade adquirida, colagem de imagens impostas,
malhagao intensificada na busca da performance definida a
priori no exterior hegemonico. E o que se acaba fabricando
ao mergulhar nessa onda. E, assim, instala-se a sensacao
de fracasso, craquelé de personalidade, ou ainda, des-

\ “u:l' .IlF:ﬂ(}:ﬁnk ‘199?1 '-.,-&- Sﬁ
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da poténcia. despontencializa¢ao das forgas.

Mas a quais for¢as estou me referindo? Componda
teoricamente com Deleuze (1981). refiro-me a um plang de
forcas enquanto fluxos que formam 0S Meios variaveis que
habitam universos de subjetivagoes desenhando diagramas
no corpo do individuo afetado. O arranjo caleidoscopico
desses diagramas gerado por 1ais tor¢as fabrica dobrag
dobras essas que se fazem e desfazem na tessitura do
esboco de diferengas possiveis de afirmagao. As dobras sao
constituidas de um fora e um dentro. O fora pode ser
compreendido como 0 espago das for¢as virtuais que por
movimento constante arrebata as dobras, desconfigurando
a figura instalada no dentro. Do dentro, entendo que e o abrigo
temporario das figuras engendradas.

Mas cabe aqui enfatizar que a fabricagao de
diferencas nao € um processo tranquilo que preveé
estabilidades. Pelo contrario, é turbilhao de vertigem intensa
de desestabilizacao das figuras engessadas desenhadas nas
temporalidades. Sao muitos os fatores que reforgam a
conservacao da esséncia (Platao, 2000), mas tambem e
impossivel impedir o abalo pelos diagramas de forga que sé
configuram nas interagoes vivenciadas. Triste e manifestar
que certos modos de subjetivagao minimizam ou ate
procuram anular tais efeitos por nao suportarem a dissolucao
de jeitos de ser fixando-se em identidades localizadas
produzidas culturalmente. Triste ilusao! Tal estrategia apenas
adia em forma de insuportabilidade as singularidades que
urgem por re-configurarem-se. A diferenga frustra a
modelizacao!

Por fim afirmo que Hollywood ao definir uma
referéncia identitaria para o professor de matematica, anula
0s processos de singularizacdo, de criagao existencial
movidos pelos acontecimentos, negando outras formas de
ser.
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